Lieber Herr DDr. Holl!

Zwanzig Zeilen zur Religion und zwanzig Zeilen zur Person wollen Sie? Vielleicht
kann man ja das eine mit dem anderen verbinden, so daf meine Biographie zu
meiner Religion wird und umgekehrt. Ich antworte sonst nie auf solche Umfragen,
weil ich keinen Gemischtwarenladen fiir Statements aufmachen will, aber ich kann
gerne sagen, dal? ich sechs Jahre lang in einer Klosterschule (Notre Dame de Sion)
erzogen worden bin, bis zur Gymnasialreife. Und dort habe ich in frithkindlichem
Alter den Kapitalismus kennen und hassen gelernt. Denn die frommen Schwestern
haben nur diejenigen geliebt, die reiche Eltern hatten und viel spenden konnten.
Der Grundstein fiir meine marxistische Lebenseinstellung ist da gelegt worden,
also nicht von der armen Kirche in der dritten Welt. Dann habe ich lange jeden
Tag mit Gott gesprochen. Bis ich etwa 14 Jahre alt war. Irgendwie geht mir das
heute doch ab, da ich an iiberhaupt nichts mehr glaube, wie ich fiirchte, an mich
selbst am allerwenigsten. Aber auch nicht an den Allerhéchsten. Ich bin vor 15
Jahren aus der Kirche ausgetreten. Ich bin aber trotzdem fasziniert von ekelhaften
katholischen Adeligen, wie sie in den katholischen Werten ruhen wie die Maden
im Speck. Auf diese Weise ist Osterreich einmal groR gewesen und ist es jetzt Gott
sei Dank nicht mehr. Ich hasse die katholische Kirche mehr als alles auf der Welt.
Na, ist das nicht eine klare Aussage. So etwas Klares (wie klare Suppe!) liefere ich
sonst nur gegen Bezahlung! Ja, Beichte: Bei der Beichte
habe ich immer dasselbe gesagt, zehn Jahre lang. Ich
habe eines Tages die Liste auswendig gelernt und nur
Angst gehabt, einmal in meinen erfundenen Siinden
zu stocken und im Beichtstuhl wie ein Trottel zu sitzen
und nicht weiter zu wissen. Ich hasse die katholische
Kirche! Aber ich habe auch keine Ahnung, ob das jetzt
zwanzig Zeilen sind oder noch nicht.

Mit herzlichen Griif2en

Ihre Elfriede Jelinek

3 \
Elfriede Jelinek als Volksschii-
aus: Holl, Adolf (Hg.): Taufschein katholisch. Frankfurt am Main: lerin. Privatsammlung Elfriede
Eichborn 1989, S. 25-26. Jelinek
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Mit meiner Literatur versuche ich - so wie es Brecht
verlangt hat — nicht einfach neue Inhalte in alte
Schliuche zu fiillen; ich mochte eine fortschrittlichen
Inhalten adiquate dsthetische Form finden. Sprache soll
nicht nur als Vehikel politischer Inhalte dienen, sondern
sich selbst mit den Inhalten verandern.

Ich glaube nicht, daf sich Kiinstler zu Parteien beken-
nen sollten; ich habe das zwar selbst getan, indem ich
fiir die KPO geworben habe, aber es ist fragwiirdig,
Mein literarisches Engagement gilt auf jeden Fall nicht
einer bestimmten Partei. D.h., wenn sich Scharang im
»Charly Traktor“ explizit fiir eine Partei engagiert, dann
ist das aufgrund seiner realistischen Schreibweise viel-
leicht richtig. Meine Art zu schreiben, nimlich immer
nur Teilaspekte der Wirklichkeit abzubilden und sie
dadurch zu verschieben, zu verfremden, ist sozusagen
wuberrealistisch® und eignet sich jedenfalls nicht fiir
irgendwelche literarischen Brandreden als Propaganda
fiir die KPO. Das liegt meiner Literatur vollig fern.
Wenn ich also z.B. ein Theaterstiick schreiben wiirde, in
dem ich fiir den Eintritt in die KPO werbe, wire das
sicher schlechte Literatur. So etwas kdnnte ich mir gar
nicht vorstellen.

Ich glaube nicht an Parteiliteratur. Literatur als Kunst
sollte sich raushalten, der Literat dagegen absolut enga-
gieren. Engagement soll die Literatur nur in dem Sinn
zeigen, als sie in jeder Form aufklirerisch wirken soll.
Daf sich im iibrigen eigentlich nur linke Literaten poli-
tisch engagieren, wundert mich wenig: Die rechten
Schriftsteller sind so unbedeutend, daff man auf sie ver-
gessen kann. Es hat eigentlich rechts noch nie eine nam-
hafte Intelligenz gegeben und kann’s auch nicht geben.

Elfriede Jelinek: o. T. Bio-Technik, Mai 1983
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Mode

Ist die Mode flir mich ein Halt, mit dem ich mich auf der Erde fixieren kann, weil ich
sonst nichts verstehe? Von wenig Dingen verstehe ich so viel wie von Kleidern. Ich
weiB wenig von mir, interessiere mich auch nicht sehr fiir mich, aber mir kommt
vor, daB meine Leidenschaft flir Mode mir mich selbst ersetzen kann, deshalb bohre
ich mich ja formlich hinein in die Kleider, mit einer seltsamen Gier, die aber viel
mehr mit dem Gegenteil von Gier zu tun hat, dem sofortigen Loslassen, Auslassen
von etwas. Ich beschaftige mich mit Kleidung, damit ich mich nicht mit mir
beschaftigen muB, denn mich wiirde ich sofort fallen lassen, kaum daf3 ich mich
einmal in der Hand hatte. Roland Barthes nennt es ein Wunder, dal3 der Kérper in
die Kleidung hineinschllpft, ohne daB von dieser Durchquerung auch nur eine Spur
zuriickbliebe. Andrerseits weicht die Kleidung vor dem Kérper auch zurtlick, um
schone Durchblicke zu lassen, auf die Beine, die Brliste, die Arme, etc. Aber ich
sehe doch gerade das nicht, was ich sehen méchte und ich zeige nichts, was andre
vielleicht sehen moéchten, na, die meisten eh nicht; ich trage immer
hochgeschlossene, sehr verhtillende Sachen, weil ich diese Spur ziehen und sie
anschlieBend hinter mir sofort wieder zusammenschlagen sehen und fiihlen (mehr
fihlen als sehen!) mdchte, éhnlich einem Schwimmer, der sich durchs Wasser
furcht, das sich hinter ihm, nur leicht aufgewiihlt und sich bald glattend, wieder
schlieBt, als wére gar keiner je drinnen gewesen. Ja. Als wére er gar nicht da
gewesen, der Schwimmer, das gefallt mir gut. Schiebe ich die Kleidung zwischen
mich und das Nichts, damit ich dableiben kann, ohne daB man merkt, daB ich da
war? Soll die Spur schon alles gewesen sein, die ja darin besteht, daB sie sofort
wieder verschwinden mufB? Bin ich so versessen auf Kleidung, die mir gefa ;lIt, weil
ich dahinter meine Spur, nein, nicht verwischen, das ware ja eine aktive Tatigkeit,
sondern madglichst grindlich: verlieren méchte, damit auch niemand andrer sie
findet?

Vielleicht. Sonst kénnte ich ja anziehen, was alle anziehen, total normal, dann
ware ich ja auch in gewisser Weise ,unsichtbar", aber dann bestiinde die Gefahr,
daB man dann auf mich schaut. DaB der Blick an meinen Jeans, meinem Pulli
abgleitet und auf mich fallt, und dann falle ich woméglich hin. Ich ziehe mich ja
nicht an, damit die Leute mich anstarren sollen, weil ich mir wieder sowas Schénes
gekauft habe, ich ziehe die Kleidung an, damit die Leute auf sie schauen, nicht auf
mich. Denn diese Kleidung ist nicht einfach da und fertig, sie zeigt sich, indem sie
auf sich selber zeigt, ja, das ist was fiir mich. Oder indem sie verschwindet, um
Teile des Korpers dafiir hervortreten zu lassen, das ist eher nichts fiir mich.
AuBerdem sind es meine Einzelteile wahrscheinlich nicht wert, daB man sie
besonders hervorhebt. In dem Moment, da ich mir das tiberlege, habe ich schon
eine Abschatzigkeit flir mich, also meine Arme sind ganz gut, der Riicken, die
Schultern sinds auch, aber den Rest sollte ich doch lieber flir mich behalten. Ich
will aber im Grunde alles, wirklich alles fiir mich behalten, deswegen hénge ich was
vor, eine Art Vorhang, hinter der dieses Alles vermutet werden kénnte, Zerbrechen
Sie sich aber nicht den Kopf, dieses Alles ist Nichts. Also Kleidung hat fiir mich auch
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etwas mit Selbstvergessenheit zu tun, denn, habe ich sie ausgezogen, bleibt von
mir nichts in ihr drinnen, keine Spur, auBer vielleicht Haaren oder ein leichter
Parflimgeruch, wenn ich eins verwendet habe. Auch manchmal Flecken, aber die
miuissen dann auch bald raus. Die Mode ist ihr Gegenteil: DaB einfach nichts da ist,
indem moglichst viel da ist. Ohne mich! Ihr Sinn ist ja, ohne jemanden auch noch
was zu sein, vielleicht nur ohne jemanden wirklich: was zu sein. Und ich bin das,
was am liebsten eben: ohne sich selbst ist. So haben wir uns gefunden, indem wir
uns permanent verlieren. Nein, nicht verlieren, indem wir da sind, aber nur zu dem
Zweck, ohne uns zu sein. Die Mode und ich.

Der Aufsatz erschien im Marz 2000 im Magazin der Stiddeutschen Zeitung

Mode © 2000 Elfriede Jelinek
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! aramisxXiXXad¥ENx
ordner aus tiibingen mitbringen (10)

kennzeichnung der ordner: armbinden handschuhe sturzhelme lederusntel
ein opfer impublikum ist eingeweiht und spielt den erschreckten und
dngstlichen wenn er nach verklindung eines fiktiven paragrafern hinaus
gevworfen wird.

leere bilhne mit requisiten. waschkugel.

requisiten: waschpulverpakete mit staubfarbe (rot) behdlter mit wmasser
biirsten schwimme besen etc. tennisbille hautkr.m mehl mehl zucker salz
weissbrot reis kreide unterwische papier zeitungen blcher pudding
verbinde sanitiire gegenstinde watite damenbinden waffen Gcterr, fahne
milch obers bettwidsche daunenpolster toilettepapier 1 komplettes menii
filmleinvand spritzpistolen. priservative

beatmusik

aremis & elfriede sind im zusehauerraum und ma chen mit den leuten
konversation. harmlos. die ordner verteilen sich besetzen den ausgang
bewachen die bilhne. akustischer wechsel von beat zu text. abruptes
abbrechen der unterhaltung. aramis und elfriede begeben sich zuf die
bilhne. sofort besetzen 2 adjustrierte ordner den einz.gen aufgang gur
bilhne und lassen in der folge keinen heran. beginn der axtion.

a und e verbarrikadieren die biihne gegen das publikuw mit einem
stacheldrahtverhau. axmmaxexzishexxsisRxamsxmme aramis und elfriede
bereiten deutlich sichtbar aus waschmitielpaketen und wasser eine

rote farblauge die waschkugel wird mit roter lauge gefillt. a und e
ziehen sich aus und fillen die waschkugel nit ihren kleidern. in der
folge drehen sie abwechselnd die trommel. beide waschen einander und
sptitzen einander rot an. beide waschen einander mit schwiimen. wische
des podiums und der requisiten. das publikum wird beworfen. aramis
kriegt eine damenbinde iibe die augen elfriede spritzt sie mit roter
farbe voll. sie wird ins publikum geworfen. ein priservativ wird gefiillt
und gefUllt ins publikun geschleudert. buch und zeitung werden vorgelesen
gewaschen und ebenfalls ins publikum geworfen. das menil .ird rot bespritzt
von 8 und e gekostet und dem publikum weitergereicht. (und zwar so dass
aus dem publikum von a oder eeﬁgggichnet wird dem der ordner das essen
bringt und ihn zwingt es zu essen!) papierfahnen werden gewaschen und

verteilt. wenn der film liuft wird auch die filmleinwand auch gefirbt.
6



gips und kalk werden gewaschen.

wihrenddessen werden von den ordnern willkiirlich personen (die erste
person ist im einverstindnis mit uns vnd spielt den erschreckten) mit
gewalt aus dem raum entfernt. (ebenenwechsel: orgasmen durch lautspr. ):
geleitet von je einem adjustierten ordner begeben sich a und e von der
bihne ins publikum : aramis nihert sich einer geeigneten frau und wird
zirtlich wihrend elfriede dasselbe mit einem mann macht. der ordner
schitzt beide handgreiflich vor der willkiir des publikums. keiner darf
seinen platz verlassen oder den saal. (durchssge durch lautsprecher).
wihrend wihrend der waschaktion ist nur die bithne mit scheinwerfern
beleuchtet. wenncich a und e ins publikum begeben wird licht eingeschaltet
und alles ist taghell. der ordner verhindert jeden Ubergriff auf d. akteure
hinter a und e treten je ein ordner die die zivilkleider der beiden

tragen und ihnen iberreichen. a und e ziehen sich impublikum wieder an.
sie nehmen je eine gasmaske unter den arm und begeben sich wieder auf

die bihne. (tonbandmontage: bewahren sie ruhe bleiben sie =uf ihren plitzen
etc. )

feierlich setzen beide die gacsmaken mxixfitier auf. dim eine flasche
buttersiure wird langsam entleert. (text: ee stirk® hier ....) das licht
wird ebgedreht. die ordner decken den riickzug von & und e. sie verlassen
auch den raum und spreeren das publikum ein. lichtausfzall. irrsinnig

laute gerduschmontagen! totaler terror der auf das prublikum susgeilbt wird.

Jelinek, Elfriede: rotwasche
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immer noch die Definitionsmacht.
Streeruwitzz Und am Ende dieses
Jahrhunderts wird das richtige Frau-
Sein nicht einmal mehr mit Mutter-
schaft gleichgesetzt, sondern nur noch
mit Silikonbusen und Model-Korper.
Jelinek: Dazu kommt, daf} die Ikone
der schonen Frau von der Ikone des

von denen, die uns eigentlich in
eigener Sache unterstiitzen miilliten,
sei es von Girlies oder von Journali-
stinnen. Daf} ein Teil der Frauen
Komplizinnen sind, oft aus freien
Stiicken, ist auch demiitigend.

Streeruwitz: Oder sie spielen sich
als unsere Komplizinnen auf und

liches Es und habe tatsdchlich das
Gefiihl, daf3 ich fiir alle Frauen
mitschreibe.

Streeruwitz: Bei mir ist es dieser
essentielle ZusammenstoB zwischen
der Gesellschaft und der Mutter-
schaft. Ich war gezwungen, ein Ich
herzustellen./(

Fotos: Jacqueline Godany

ine gewisse Sehnsucht ist geblieben.
erne mit mehr Ruhe und Wirde erlebt.«—— Streeruwitz

schonen Mannes abgelost wird.
Nachdem man die Frau jahrhunderte-
lang auf ihre biologische Funktion
fixiert hat, kann man sie jetzt ganz
abschaffen.

Streeruwitz: In Japan wird eifrig
geforscht, wie man die Schwanger-
schaft durch Maschinen erledigen
kann. Wenn die Frauen jetzt nicht
ganz rasch lernen, die Macht zu
wollen und auch zu nehmen, ist es zu
spit. Ich bereue es manchmal, daB
ich meine Fihigkeiten nicht dazu
genutzt habe, eine Karriere in der
Wirtschaft zu machen und an Macht
zu kommen. Die Frauen miissen
ans Geld.

Jelinek: Wir finden Worte fiir das,
was los ist, aber es bleibt folgenlos.
Und dann werden wir noch verraten

v Sl menobugle Frutn Frumelt
olitses et L

vereinnahmen uns. So vernebeln
sie die Sicht auf das weibliche
Individuum.

Jelinek: Eine Frau ist kein Einzel-
schicksal wie ein Mann. Eine Frau
hat kein Ich. Eine Frau steht fiir alle
Frauen. Als Vertreterin einer unter-
driickten Kaste schreibt sie fiir alle
anderen mit. Man gesteht uns nicht
zu, Ich zu sagen. Und im Grunde
kénnen wir es auch nicht.
Streeruwitz: Na, das mochte ich
bestreiten!

Jelinek: Das ist sicher ein Dissenz
zwischen uns. Ich sehe, daB3 du Ich
sagst und Ich schreibst. Ich habe das
Gefiihl, daB ich nicht Ich sagen kann.
Deswegen schreibe ich so exempla-
risch, ich beschreibe keine Einzel-
schicksale. Ich schreibe ein weib-

Jelinek: Manchmal kommen Frauen
im Kaffeehaus oder auf der Strafe
zu einem und sagen: Dein Buch
war so wichtig fiir mich. Dann freut
man sich.

Streeruwitz: Wir haben es ja auch
richtig gemacht. Die Welt ist nicht
richtig.

Jelinek: Ja. Nach unseren Malstidben.
Aber unsere MaBstibe gelten nicht.
Ich wiire froh, wenn ich das mit mehr
Gleichmut ertragen konnte.
Streeruwitz: Dazu briuchtest Du eine
Dickhiutigkeit, die du dir bei deiner
Arbeit nicht leisten kannst. Aber das
ist das Problem von Intellekt und
Kreativitidt und Frauenleben.
Jelinek: Du hast aber doch nicht alles
erlebt, was du in *Verfiihrungen’ ver-
arbeitet hast? Zum Beispiel wie diese

EMMA Sept/Ckt @7 57
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DAS LEBEWOHL 9

Einige schone Knaben, die Gesichter zu einem ewigen
Léicheln geschminkt, in kindlichen, pludernden Spiel-
hoschen, umringen einen Mann, der ebenfalls den Mund
zu einem zeitlos-ewigen Lécheln gemalt hat und zu den
Knaben spricht. Den Mund nicht grotesk-clownhafft, son-
dern wirklich schon, aber etwas unheimlich, lichelnd, sie
streven dem Mann aus Korben Bliitenbliitter, die Knaben.
Wenn es zu teuer ist, Knaben zu bekommen, kann man
die Bliitenbldtter auch vom Schuiirboden herunterwerfen
lassen. Nein, Mddchen kann man nicht dafiir nehmen.
Der jeweils angesprochene Knabe wendet sich dem Spre-
cher des »Haidermonologs« in schoner, nachdenklich-trau-
ernder Pose zu, in der er eine Zeit lang erstarrt. Man
kann es aber natiirlich auch ganz anders machen. Es kon-
nen auch alle Lederhosen tragen, von mir aus. AufSerdem
kdnnte eine Pythia oder ein schlichter griechischer Mann
im Chiton mit dem Textbuch dabei sein und dem Schau-
spieler, der den Monolog spricht, auf die Spriinge helfen,
den Text immer wieder mit ihm gemeinsam sprechen,
wenn der Schauspieler stockt oder nicht weiter weifs. Das
wdre gar kein Hindernis.

Dank an: »newsc«, Aischylos (»Die Orestie«),
tibers. Walter Jens

aus: Jelinek, Elfriede: Das Lebewohl (Les Adieux). In: Jelinek,
Elfriede: Das Lebewohl. 3 kl. Dramen. Berlin: Berlin Verlag 2000,
S. 7-35.
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Anmerkung zum Sekundiardrama:

Flr den Theaterbetrieb mdchte ich, als neue Geschaftsidee, vermehrt auch
Sekundardramen anbieten, die dann klaffend neben den Klassikern herlaufen sollen (oder
als Tapeten, die hinter ihnen aufgerollt und hingeklebt werden. Beim , Nathan" habe ich
das ja schon mal ausprobiert, aber ich nehme jetzt auch Auftrage fiir andre Dramen an
und schreibe dann jederzeit gern ein Sekundardrama dazu. Nur bei Shakespeare mache
ich das grundséatzlich nicht. Aber alle andren Auftrage nehme ich dankend an, jetzt ist
also der ,Urfaust" dran, weitere sollen vielleicht folgen, wenn auch nicht mir, denn mir
folgt die Kunst ja nicht, mich verfolgt sie eher, eine verfolgende Schuld, aber in aller
Unschuld). Also habe ich als Kiinstlerin vielleicht eine neue Strategie gefunden, diesmal
auf der sicheren Seite, denn die Klassiker schaut man sich schlieBlich immer an und wird
man sich immer anschauen, und ich kann sie dann ja aufnorden, blondieren oder ihnen
eine Dauerwelle verpassen. Nichts davon muB ewig halten. Nichts davon soll ewig halten.
Nichts brauchen die Klassiker weniger, als von mir gehalten oder unterhalten zu werden.
Es wird aber daran scheitern, daB ich auch diesmal, wie lblich, wieder die Angabe des
jeweiligen Klassikers nicht verstehe (oder nicht richtig) und entweder zu einem ganz
andren, falschen Stlck das richtige Sekundardrama schreibe oder, wahrscheinlicher, das
Originaldrama nicht verstehe und dann was total Falsches dazuschreibe. Falsch ist es
aber sowieso immer, was ich schreibe. Aber wenn die Angabe falsch ist (auch eine
Spezialitat von mir, bei Mathe-Schularbeiten habe ich immer falsche Angaben
abgeschrieben von der Tafel), dann niitzt mir kein Angeben mehr, ich gehe in die Irre
und bin dann, zumindest fur die Dauer dieses Scheiterns, natlrlich iberhaupt keine
Kunstlerin mehr. Ich bin eine Sekundarkinstlerin, kann aber danach vielleicht wieder
einen neuen Antrag auf Originalkiinstlerin stellen. Danke jedenfalls, daB ich Ihnen hier
einen kleinen Auszug aus meinem reichhaltigen Angebotskatalog vorstellen durfte.

Noch etwas zur jeweiligen Realisierung: Die Mdéglichkeiten sind unbegrenzt. Das
Hauptdrama kann Szenen aus dem Seitendrama integrieren, der Text kann im
Hintergrund als Schrift durchlaufen, man kann ihn wie ein Hérspiel héren, aus dem Off
oder von Schauspielerinnen und Schauspielern auf der Buhne, neben dem Hauptstiick,
nur gesprochen oder auch gespielt. Das Hauptstiick kann kurz zurticktreten und dem
Sekundarstiick Platz machen und umgekehrt. Die Zuschauer kénnen den Text auf ihren
Laptops oder Handys im Zuschauerraum mitlesen, nachdem sie ihn sich geladen haben.
Das Sekundarstiick kann Uber einzelne Strecken das Hauptstlck ersetzen, nur eins geht
nicht: Das Sekundardrama darf niemals als das Hauptstlck und alleine, sozusagen solo,
gespielt werden. Eins bedingt das andre, das Sekundérdrama geht aus dem Hauptdrama
hervor und begleitet es, auf unterschiedliche Weise, aber es ist stets: Begleitung. Das
Sekundardrama ist Begleitdrama. Das nimmt eine Menge Druck von mir, uff, und so bin
ich froh, das Sekundardrama erfunden zu haben, zu meiner eigenen Entlastung und zur
Belastung der GroBen, die sich dann damit herumschlagen missen, nein, sie miissen eh
nicht, aber sie kdnnen es, wenn sie wollen.

17



Abraumhalde http://a-e-m-gmbh.com/wessely/farhalde.htm

Abraumhalde

(Also, ihr macht eh, was ihr wollt. Trotzdem sage ich, wie ich es mir vorstelle. Wie
immer habe ich die Asthetik der Aktionen von Paul McCarthy im Auge und nicht nur
dort. ,Bunker Basement" oder ,Piccadilly Circus" wdren Beispiele dafiir, was ich
meine. Der Text kénnte vielleicht nichts als Hintergrundmusik, eine Tapete fur
irgendwelche Popanze sein. Er lduft sozusagen durch als eine Endlosschleife (wenns
aus ist, féngt es wieder von vorne an) - ich kénnte mir sogar vorstellen, daB3 er,
beinahe unhérbar, wie eine Litanei als Hintergrund zu einer Auffihrung von
«Nathan" (oder einem &hnlichen Stick) durchlduft, vielleicht sogar von mir selber
gelesen, manchmal etwas lauter, an der Hérgrenze, vielleicht sogar dariber, das
miiBte jemand vom Pult aus steuern, dann wieder unhorbar, man kann sich von ihm
auch beliebige Sticke abschneiden, ungeféhr wie von einer langen Wurst. Man kann
Satze auch mittendrinnen durchschneiden. Falls man es inszenieren méchte: Die
Figuren, die sprechen, sollen entweder vergroBert werden, vielleicht durch riesige
Pappmachékdpfe, die sie tragen, am besten mit dem Gesicht nach hinten, sodal3 sie
auf der Biihne dauernd zusammenstoBen, umfallen, das Buhnenbild, falls es eins
gibt, umreiBen, die Bihne auf unterschiedlichste Weise devastieren, etc. etc. Oder
die Figuren verdoppeln sich auf andere Weise. Sie tragen Kopf und Glieder,
sozusagen ein zweites Mal, eben verdoppelt, mit sich herum. Der Kopf soll dann ihre
Gesichtsziige tragen, er kann aber auch andre haben. Es soll eine Vermehrung
und/oder allgemeine VergréBerung von allem stattfinden. Vielleicht, wenn sich
Gegensténde auf der Buhne befinden, sollen die proportional sehr klein sein, damit
die Figuren riesig wirken. Der Text kann aber auch, wie gesagt, als reine
Gerduschtapete eingesetzt werden, sehr leise und beinahe unverstdndlich, wie
fernes Gemurmel, und nur manchmal wirklich hérbar und verstdndlich.)

Das Haus, das brannte, das brannte, da kann man nichts machen, es hat hier
gebrannt, wir bauen uns ein neues, ein bequemeres, ein bequemeres. Verbrannt?
Verbrannt? Verbrannt? Nicht auf immer, will ich hoffen? Wiederaufersteht aus
Ruinen? Nein. Verbrannt verbrannt. Mein letztes Wort. Ich verkliinde Frieden.
Christus ist Frieden. Nein. Umsonst. Kein Frieden. Bitte taub sein!, der Bitte taub.
Ich trete den Tag jeden Tag von neuem an. Meinen Sie, ich flihle meinen Wert als
Christin nicht? An meiner Wiege wurde gesungen, an meiner Wiege wurde es mir
nicht gesungen. Ich darf antreten. So lange, bis ich Uberhaupt noch jemanden
finde, den ich treten kann, der mir nah genug kommt. Ein Stlick Platz an meiner
Brust noch frei. Flir niemanden sonst wiirde ich mich so offen hinhalten, obwohl
mich keiner mehr sehen will. Zu alt. Zu haBlich. Ungeschickt. Ammenartig. Bitte
machen Sie Platz an meiner Brust, da wollen auch noch andre hin! Sie werden
schon noch merken, daB sie leer ist. Sie war nie voll. Ich habe nie geboren. Ich bin
und bleibe jedoch ein Kind Gottes. Ach Gott! Will hinein, will will will, denn
Wahrheit habe ich von ihm gefordert. Bitte nicht an die Brust! Dieses Kind ist ja
dermaBen haBlich, ich kann ihm gar nicht ins Gesicht sehn. Irgendwohin, aber nicht
an die Brust! Sie kénnen mir das Kind doch nicht dorthin legen, wo ich standig mit
der Faust hinschlage, zum Zeichen, zur Bekréftigung, daB ich die Wahrheit sage.

I von 23 18 28.08.2012 09:12



Ed
DIE NACHT LISA

lisas

schatten macht einen
wehrlosen fleck

lisa wirft

wehrlos

bettlern in den
rattenschof?

lisas schatten wo

ist er

ist er dort oder ist

er nahe dort

lisas schatten ist ein kind
dunkle sohlen hat der wind

lisa erbricht sich und steht strauchvoll
himbeer lisas schatten wirft das flufSbett
es schweigen die ratten in schofles schat
ten es springt der stern im himbeersaft
der nacht der stern bliiht am strauch lisas
lisa ist rot aber lisa ist auch orangen
fleischgelb

an der mauer steht RAUS mit weisender hand
an der mauer auch ein himbeerstrauch ein
hahn zerrinnt an lisa dem kind der schrei
eines hahns zerfliefit zu eigelb mitten

in ein schwarzer hahn zerrinnt zu stern

lisas stern biegt sich kreis zu gelbgeschrei

im himbeerstrauch

der rote strauch reifdt sein sternmaul auf

ein gelbes ei kraht zitternd
ein herbstspaziergang stolpert
in den schof voll der ratten
lisas schatten

wo

dort oder nahe hier

schatten ist ein kind

dunkle sohlen hat der wind

aus: Lisas Schatten, 1967 [S. 2-10].

aus: Jelinek, Elfriede: Lisas Schatten. Mlnchen:
Relief-Verlag-Eilers 1967 (= DER VIERGROSCHENBOGEN Folge 76).
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frithling

ein méirzenhauch vom

knabenrot die

zunge schmeckt ein

himbeer traum
wer hackt den brunnen
wund und wund

und an dem mund
der kreidigrinne
nackenschweif3

ein zihnchen in den

finger sticht der

braut die
katze gelb und wund
erschreit

der knabe rot vom

giebel fliegt

am weillen halse

tiergelausch
sein saft lauft
taubenschenkel
lang

ein blasser nagel lieb
im frauen weif3

noch steckt

im talg

ein mirzenhauch vom
knabenrot

aus: Jelinek, Elfriede: ende. gedichte 1966-1968. mit fiinf zeichnungen von martha jungwirth. Schwifting:
Schwiftinger Galerie Verlag 1980, S. 6.
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Deutsch

Siifle Sprache.

Doch nicht immer die Kennmarke
fiir Freund und Inland.

Manchmal auch Kennzeichen fiir
Feind und Inland und,

schlimmer noch:

fiir Feind und Ausland!

Das natiirlich urspriinglich
ausldndisch spricht.

Wenn es inldndisch spricht,
verstellt es sich!

Das Fleischwort. Hat nicht lang
gewohnt, dann war es weg.

Der Fleischwolf.

Aus Schornsteinen geblasen iiber
ein ausldndisches Land.
Slawischer Schmutz.

Gestank!

Aus Schornsteinen geblasen:
Auschwitz, Treblinka, Sobibor.
Was man nicht sprechen kann,
das kann man nicht denken.

Das Undenkbare.

Die Deutschland Undankbaren.
Das sie erndhrt hat und manchmal
haben sie sogar studiert!

Siifie Sprache,

die man noch von der Mutter herhat.
Deutschland: Bleiche, giitige Mutter.
Schwankend. Zusammenbrechend.
Unter der Last

der Fleischwlfe.

aus: Die siile Sprache. In: Betroffensein, 1980, S. 59-60.
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Nashorn hat die Nase vorn

auf trigt es ein Nasenkorn

Wut geht es da hoch die Winde
wiér das Horn am andern Ende!

Nashorn. In: Der Rabe 30 (1991), S. 185.
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Zu Franz Schubert

Die Fragen liegen am Weg herum, und viele halten sie fiir unumganglich, sie sind sogar
stolz darauf zu fragen. Ist ja gut. Von den Antworten erwarten sie zumindest Tiefgang
oder Tragweite. Manche sollen auf ewig Fragen bleiben, doch die Antworten auf sie
werden auch irgendwann einmal kommen. Aber wie kann es sein, daB ausgerechnet ein
Bachlein am tiefsten ist, woméglich eins aus Tranen? Und nichts fragt und nichts
beantwortet, weil es gleichzeitig flieBt und da ist, kaum getriibt, und wenn, dann von
einer Harmlosigkeit, die wirklich daraus kommt, daB keinem ein Harm angetan wird,
auch all den Freunden der Heiterkeijt nicht, die drum herumstehen. Denn nichts von
alldem meint sich selbst oder ist gemeint. Aber es ist auch nichts anderes gemeint. Ein
Ratsel, das Schubert ist. Ein Ratsel, das uns aufgegeben wird, indem einer sich selbst
aufgegeben hat, und wir stehen jedenfalls nicht auf dem AdreBaufkleber. Diese
Selbstaufgabe ist allerdings auch keine Form der Resignation oder Preisgabe oder
Lethargie. Es wird nicht sorgenvoll geblickt. Wunden werden nicht gezeigt. Verletzungen
nicht verbunden, Uberhaupt wird eine Verbundenheit mit uns zwar hergestellt, aber auch
geleugnet, sobald man den Landler mit-schnaderhlpfeln méchte. Ahnlich wie bei der in
ihrer scheinbaren SelbstgewiBheit doch gleichzeitig dem Zuhérer buchstablich unter den
Handen zerbrechenden Rustikalitat Mahlers (die aber andre Urspriinge hat, die
Bruchigkeit der biirgerlichen Klasse und die Verweigerung, den Juden je zu integrieren),
sind auch diese Schubertiaden-Volksweisen nicht dazu da, daB man in ihnen zuhause ist,
weil man sie so oder so dhnlich schon oft gehort hat und daher mitsingen kann. Im
Gegenteil, diese Komponisten des brichigen Bodens, den sie doch immer wieder
beschwéren - es ist der sogenannte Heimatboden, der bri chigste von allen also, weil
natdrlich jeder ausgerechnet von ihm Tragfahigkeit erwartet - schreiben (ber das, worauf
sie gewachsen sind, um sich zu vergewissern, liberhaupt da zu sein, und dabei fillt es
ihnen unter den FlBen ins Nichts; und schon das Bemiihen, es zu fassen, wird zu einer
endlosen Erniedrigung, die einen zum Hund macht, der etwas bellend umkreist, das er
nicht kennt. Das liegt daran, daB die Angaben, die gemacht werden, um die Téne in
ihrem Koordinatensystem zu verorten, damit sie etwas Zusammenhangendes zum Horen
ergeben sollen, immer nur dem entnommen sein koénnen, das wieder aus diesem Ton-
System kommt. Daher meint Musik ja immer nur sich selbst, weil sie nur durch sich
selbst zu erklaren ist. Doch bei Schubert ist es anders. Auch bei ihm sehen wir, wie das
und das beschaffen ist und wie er es gemacht hat, damit es so und so klingt. Aber auch
wenn all diese Eigenschaften benannt werden kdnnen, das was entsteht, ist trotzdem
nichts was einen Namen hat. Ist Jedenfalls nicht die Summe beschreibbarer musikalischer
Parameter. Das was fehlt und gleichzeitig dazukommt, ist nicht nur die Aura, die jedes
Kunstwerk hat und die es erst ausmacht, sondern es ist die Tatsache, daB etwas da ist,
das uns gleichzeitig weggenommen ist, weil auch der Zuhé rer, indem er hort, sich selber
enteignet wird, selbst wenn er seiner selbst noch so sicher sein mag. Der Horer wird
sozusagen verschlungen von dem Schubert'schen Vakuum, das ihn, als die
nichtsgewisseste Musik, die ich kenne, danach zwar immer wieder hergibt (er hat auch
alles brav gehért, ja er gehért sich selbst auch noch, er hat sich gut festgehalten und
vielleicht sogar angeschnallt!), ihn aber fiir Bruchteile von Sekunden, da die Zeit, relativ,
rickwarts gelaufen ist, mit dieser Zeitpeitsche aus Klang zerbrochen und sich fir immer
entfremdet hat, ohne daB es es gemerkt hatte.

Und diese Erniedrigung, etwas suchen zu mussen, das fiir die meisten andren einfach da
ist, einleuchtend, selbstversténdlich, dauert fort, weil sich fur Schubert die Dinge selbst
schlieBlich auch nicht in dieser und dieser Abmessung gezeigt haben, damit er sie
aufschreiben konnte. Und sie dauert fort, indem man Schubert, und auch, wie ich finde,
Mahler, bis heute etwas zuschreibt, dessen sie selbst nie gewiB sein durften und konnten.
Wir zwingen Schubert heute, etwas zu sein, das er nicht ist, weil wir uns nicht vorstellen
konnen, daB einer zwar jemand sein méchte und etwas schaffen, daB er sich aber
dammit gar nicht selber meint (von "Selbstverwirklichung" in der Kunst miissen wir
Uberhaupt schnell wieder schweigen!), vielleicht auch nicht weill, was oder wen sonst er
damit meint. So wie man unmittelbar nach einer groBen Freude sofort in Verzweiflung
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oder Ungnade fallen kann, so hat Schubert geahnt, daB er in der Ungnade immer schon
gewesen ist, und, was sie von ihm gedacht haben, was heute von ihm gedacht wird - und
heute bitten wir ihn naturlich herein und bieten ihm etwas an, auch wenn wir uns immer
nur selbst bedienen wollen - gemeint ist etwas ganz anderes. Etwas in Grenzen, das es
nicht kennen will, weil es sie nicht anerkennen wiirde. Ohne sich von selbst zu ergeben,
aber es ergibt sich auch sonst niemandem. Unser Instrumentarium ist immer eine
Waffensammlung, aber sie niitzt uns nichts. Der spater Schumann in der Irrenanstalt fallt
mir noch dazu ein: Verddmmern ohne sich selbst zu meinen.

Da findet einer, und das gerade in seinen starksten Momenten, nicht mehr aus sich
heraus und nicht mehr aus dem, was er schreibt. Weil er eben nicht weiB, was er tut,
obwohl er es besser weiB als jeder. Am starksten ausgepragt ist das vielleicht im ersten
Satz der letzten Sonate (B-Dur, D 960) und im zweiten Satz der vorletzten (A-Dur, D
959). Das Thema irrt herum und findet sich nicht mehr und findet kein Ende. Es erinnert
sich immer wieder an seine Ausgangsstellung, trifft, wie zuféllig, ein Seitenthema, das
kurz zum Fenster hinausschaut, ob da noch etwas ist, aber gleich wieder zuriickkommt
und weiter im Kreis herumirrt. Ist das ein Fragen oder ein Anklopfen, daB man herein
darf? Sicher ist inzwischen: Es ist nicht kontrapunktisches Ungeschick in der
Verarbeitung. Es wird hin- und hergefragt, und, obwohl Schubert sich vom Thema
entfernt, bleibt er doch immer dort, ohne, und das ist seltsam, ihm je ndherzukommen.
Obwohl er ja schon dort ist, denn es taucht ja ununterbrochen auf. Will er es nur aus
Scheu nicht? Will er es nicht, weil er eigentlich wo andershin will? Will er nicht sagen,
wohin er will (Zensur!)? In der groBen A-Dur Sonate (zweiter Satz) findet es, das da
auftaucht, manchmal nicht einmal in den Grundton zurlick, es erreicht ihn zwar fast,
nein, ist eigentlich schon da, es kennt ihn doch!, aber im BaB stellt sich etwas auf, ein
Stachel, der den Sitz unbrauchbar macht, ja, oder da bleibt etwas hdngen, halt es am
Knéchel im letzten Augenblick zurlick, fragt zégernd weiter nach der Adresse, obwohl es
jetzt schon so viele gefragt und immer wieder dieselbe Antwort erhalten hat: hier sind
Sie ja schon dort wo Sie sein wollen! Je mehr das Thema also angefragt und angespielt
ist, umso weniger ist es sich oder gar seinem Erzeuger nédhergekommen. Und das fuhrt in
den Bereich aller Dinge und wie sie einem begegnen. Zuerst wird etwas gezeigt, dann
begegnet es uns, um uns, inmitten des Gezeigten, als Subjekte konstituieren zu kénnen,
ohne daB wir zuvor wiiBten, wer oder was wir (berhaupt sind. Und weil wir es nicht
wissen, kann es das uns Gezeigte naturgemaf auch nicht tun. Wir selbst aber wissen es
nicht. So fihrt die Musik, speziell diese Musik, Uber die Gegenstande hinaus in den
eigenen Bereich, und der Bereich der Musik ist die Zeit, der aber, in Schuberts Fall, ihr
Raum verlorengegangen ist, auch wenn der Raum heute wieder ein schéner Konzertsaal
ist. Wenn ein Zeit-Raum Begegnungen ermdglicht, dann erlaubt diese Zeit ohne Raum
solche Begegnungen eben gerade nicht, weil diesem Komponisten, wie wenigen anderen,
wahrend er die Zeit angehalten hat, um selber kurz anzuhalten, der Raum davongelaufen
ist, das heiBt: alles was um die Dinge so herumliegt. Notgedrungen muB, um etwas zu
bestimmen, ja Raum und Zeit angefiihrt werden, Biedermeier, Metternich'sche Zensur,
Verschlisselung, Verschleierung, etwas meinen ohne es zu sagen, etwas sagen ohne es
zu meinen, aber daB3 etwas von vorneherein ein Ding ist, Uber das nichts zu erfahren
ware, weil es zwar ein Gewolltes und Gemachtes (und das sehr bewuBt!) ist, aber nicht
ein wollig Umstricktes und nicht ein Eingemachtes, das man behalten kénnte, in die
Sammlung legen und anschauen bzw. anhéren, wann immer man méchte. Das was fehlt
ist die Hauptsache, und es ist nicht etwas ausgespart, sondern gerade daB es fehlt,
macht es ja aus!

Jeder Weg hat Anspruch darauf, auch begangen zu werden, und der Kinstler geht ihn als
erster. Manche gehen, und da ist kein Weg. Sie gehen trotzdem und fallen fiir uns, und
nicht einmal ein Feld der Ehre haben sie dafiir bekommen. Die Tir ist geschlossen, der
GrundriB3 ist da, ohne Grund ist da aber trotzdem immer dieser RiB.
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meine liebe

und tanzt

der eberesche

friichter wind..

der liegt verrauscht

an bliitenstaubes tod....
es blafit dein ldcheln
schwinger saum

von vogelziigen....

alles gold

an deiner hand

bin ich....

warum verstromt der garten
mich

deine ringe

an schmetterlingsfremdheit....
ich kenne

deine leeren hénde

aus: ende. gedichte 1966-1968. mit finf zeichnungen von martha jungwirth. Schwifting:
Schwiftinger Galerie Verlag 1980, S. 36.
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